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Las interrelaciones entre literatura e imagen plástica, como reconocido componente del panorama cultural del Siglo de Oro, constituyen un enfoque privilegiado de la crítica literaria de los últimos años. El desarrollo de las artes figurativas y la diversidad de la producción literaria a lo largo de los siglos XVI y XVII favorecieron, entre dos sistemas semiótico-discursivos fundamentalmente distintos, una modalidad de “hermanazgo” o de “fraternidad” formalizada con el convencional apoftegma horaciano del ut pictura poiesis[footnoteRef:2] (ver García Berrio, Hernández Fernández, 1998). Un sinfín de estudios ha tomado en cuenta en sus diferentes niveles y alcances las profusas connexiones entre “la página y el lienzo”, entre “la pluma y el pincel”, desde la presencia de obras de arte en la prosa de ficción, la poesía y el teatro, hasta unos planteamientos más generales que llevan a veces a reconocer en los escritos de algunos autores y poetas un peculiar “pensamiento” artístico (ver Egido, 1990; Calvo Serraller, 1991; Díez Borque, 1993). [2:  El topos del Ut pictura poiesis se ha interpretado muchas veces como equiparación de la pintura con el sistema verbal aunque la propuesta horaciana es la de afirmar ante todo el carácter pictórico del lenguaje (y en concreto del lenguaje poético).] 

En la parte final de la Fuerza de la sangre, aparece Leocadia de manera inesperada a los demás personajes reunidos para cenar en casa de los padres de Rodolfo:

Poco tardó en salir Leocadia y dar de sí la improvisa y más hermosa muestra que pudo dar jamás compuesta y natural hermosura.
Venía vestida, por ser invierno, de una saya entera de terciopelo negro llovida de botones de oro y perlas, cintura y collar de diamantes. Sus mismos cabellos, que eran luengos y no demasiadamente rubios, le servían de adorno y tocas, cuya invención de lazos y rizos y vislumbres de diamantes que con ellos se entretejían, turbaban la luz de los ojos que los miraban. Era Leocadia de gentil disposición y brio. Traía de la mano a su hijo, y delante della venían dos doncellas alumbrándola con dos velas de cera en dos candeleros de plata.
Levantáronse todos a hacerle reverencia, como si fuera alguna cosa del cielo que allí milagrosamente se había aparecido. (Cervantes, 2001, 92)

Estos conocidos pasajes ofrecen tres escenas que abren nuevas etapas del relato, cada una relacionada con una obra de arte concreta o simplemente aludida: un “tableau vivant”, entre pintura de devoción y figura procesional, formalizando.

Escenografías visuales

Leocadia aparece convertida en Virgen procesional de claro carácter epifánico. En contraste con el terciopelo negro de la saya resalta el brillo del oro, de las perlas y de los diamantes, bajo la luz de las dos velas. Apoya tan evidente dimensión religiosa la hiperbólica comparación que se impone a los espectadores: “como si fuera alguna cosa del cielo que allí milagrosamente se había aparecido”. La deslumbrante belleza y la teatralidad de la solemne progresión de la madre cogiendo de la mano al hijo, fruto del pecado de Rodolfo, hacen de Leocadia, a modo de figura mariana con el niño Jesús, una imagen redentora que lleva el relato hacia su feliz desenlace (ver Laspéras, 2002; Parodi, 2002; Vincent-Cassy, 2019).
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